Schwarzer Regen
Film des Monats Marz 1990

von Jorg Flllgrabe

~Schwarzer Regen von Shohei Ima-
mura zeigt am Schicksal einer japa-
nischen Dorffamilie die langfristigen
Folgen des ersten Atombombenab-
wurfs von Hiroshima.

Begriindung der Jury
der Evangelischen Filmarbeit

. Alle haben sie die Bombe vergessen.
Keiner kann sich mehr an die Holle
damals erinnern ... Die Gedenkfeiern
sind zu Volksfesten geworden®, sagt ein
Freund der Familie Shizuma. An deren
Schicksal zeigt der japanische Regisseur
Shohei Imamura die unmittelbaren und
spdten Folgen des Atombombenabwurfs
am 6. August 1945 auf Hiroshima.

Zu den spdten Folgen zdhlt der ver-
zweifelte und vergebliche Versuch, fiir die
inzwischen  25jdhrige  Pflegetochter
Yasuko einen Ehemann zu finden. Aber
Yasuko hat das Inferno von Hiroshima
miterlebt und alle Bemithungen, der
sozialen Isolation zu entgehen, scheitern.
Der Kampf um ihre Zukunft und ihr
Tebensgliick ist umsonst. Nur fiir einen
Augenblick scheint in der Freundschaft
mit dem fritheren Soldaten Yuichi, der
unter Wahnvorstellungen leidet, sobald
er Motorengerdusche hort, etwas auf von
dem Gliick, das die Bombe noch nach
Jahren zu vernichten mag.

Imamura scheut nicht das Risiko, das
ganze Ausmaf} des atomaren Grauens
noch einmal zu inszenieren und verzich-
tete auf die Verwendung von Dokumen-
tarfilmmaterial,

Die wiedergewonnene und angestrengt
aufrechterhaltene Normalitit des Alltags
wird in mehreren Riickblenden dem
unausléschlichen Schock der Katastro-
phe ausgesetzt. Der Film gerdt damit in
eine extreme, fast irreale Spannung: Die
naturalistisch eindeutigen, aber filmisch
gebrochenen Bilder des Grauens vermit-
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teln etwas von den Ansirengungen, die es
die Opfer kostet, ihre Wunden und Nar-
ben zu verbergen und jener alltiglichen
Normalitdt zu entsprechen, die es doch
nach der Katastrophe nicht mehr geben
kann. Aber in dieser Spannung und im
Risiko dieses Scheiterns liegt die provo-
zierende Kraft dieses Films begriindet.
Seine Wahrhaftigkeit kann uns —
vielleicht gerade erst mehr als 40 Jahre
danach — den Preis auch unserer schein-
baren Fortschritts- und Erfolgsgeschichte
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in der Nachkriegsgeschichte bewuft
machen: dafl wir die Opfer vergessen und
die fortdauernde Bedrohung der atoma-
ren Selbsizerstérung verdrdngen.

Inhalt

Hiroshima am Morgen des 6. August
1945. Die Normalitit des Kriegsalltags
beherrscht das Bild. Die zwanzigjahrige
Yasuko befindet sich auf dem Weg nach
Hiroshima. Sie macht Rast bei den Noji-
mas. In traditioneller Feierlichkeit wird

Arbeitshilfen Film des Monats

in der Nachkriegsgeschichte bewuft
machen: daf3 wir die Opfer vergessen und
die fortdauernde Bedrohung der atoma-
ren Selbstzerstérung verdrdngen.

Eine starke Druckwelle, der ein heller
Blitz vorausgeht, wirft den Zug von den
Schienen. Verwundete und Sterbende
schreien und stéhnen in den Triimmern.
Shizuma arbeitet sich vorsichtig unter
dem Waggon hervor. Gleichzeitig nimmt
man im Haus der Nojimas die Explosion
wahr. Durch den Blitz nach drauBen
gelockt, sehen die Bewohner den atoma-
ren Rauchpilz iiber Hiroshima auf-
steigen.

Yasuko fihrt zusammen mit Herrn
Nojima und anderen in einem Boot nach
Hiroshima. Triimmer treiben im Wasser.
Der Rauchpilz hat seine Form veréindert.
Eine riesige dunkle Wolke bedeckt
bedrohlich den Himmel. Aus der Wolke
beginnt es in dicken schwarzen und 6li-
gen Tropfen zu regnen. Der schwarze
Regen bedeckt Yasukos Gesicht, Arme
und Bluse.

In dem zerstorten Wohnhaus findet
Yasuko ihre Pflegemutter und ihren Pfle-

Foto: Concorde

gevater, der sich gleichfalls bis nach
Hause durchgekimpft hat. In ihrer ver-
zweifelien Ratlosigkeit wollen sie in die
Fabrik jenseits der Stadtgrenze flichen,
in der Shigematsu arbeitet und die er fiir
den einzig sicheren Zufluchtsort hilt.
Vorbei an Verletzten und Sterbenden
fihrt der Weg mitten durch die verwii-
stete, brennende Stadt.

Schreiende Menschen irren umbher,
denen die Haut in Fetzen vom Leibe
hingt. Eine Mutter hilt die verkohlten
Reste ihres Séuglings in den Armen. Ent-
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setzt gehen die drei durch ein Chaos von
Triimmern und Leichen.

Fiinf Jahre spiter verlassen Shige-
matsu und seine Pflegetochter Yasuko
nach einer Untersuchung ihres Gesund-
heitszustandes die Klinik in Fukuyama.
Yasuko wurde vollige Gesundheit
bescheinigt; ihrer Verheiratung steht
nichts mehr im Wege. Bei Shigematsu ist
der Zustand der Strahlenerkrankung
unverindert.

Mit Zug und Bus fahren die beiden
nach Hause. Bei der Ankunft im Dorf
bremst der Bus abrupt. Ein gestorter jun-
ger Mann hatte sich vor das Fahrzeug
geworfen. Spiter erfihrt man, daB Yuichi
im Krieg Soldat war und gegnerische
Panzer mit Minen bekdmpft hat. Seither
muB er bei Motorengerdusch zwanghaft
das entsprechende Angriffsverhalten
wiederholen.

Der sehnlichste Wunsch Shigematsus
ist es, einen Ehemann fiir Yasuko, seine
Pflegetochter, zu finden. Der als Heirats-
vermittler herangezogene Kotaro ist
bereits ganz verzweifelt, da er der jetzt
25jéhrigen nicht helfen kann. Sie ist zwar
bildhiibsch, doch ihre Anwesenheit in
Hiroshima zur Zeit der Explosion laBt
sie als zukiinftige Mutter inakzeptabel
erscheinen.

In zahlreichen Szenen aus dem Alltag
des Dorfes drehen sich die Gespriche um
Hiroshima, die Opfer der Strahlenkrank-
heit und Yasukos Verheiratung.

Der Wunsch nach einer standes- und
traditionsgemdBen Heirat ist dermaBen
ausgeprigt, daB Shigematsu seine Pflege-
tochter dazu bewegt, ihm ihr Tagebuch
aus der fraglichen Zeit zu geben. Er

Aus: Schwarzer Regen (Yasuko mit ihren Pflegeeltern)
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schreibt ihre Aufzeichnungen ab und fiigt
die eigenen hinzu, um so zu beweisen,
daB Yasuko unmdglich strahlenkrank
sein kann. ,,Der schwarze Regen, nicht
die Bombe traf sie, schreibt der Pflege-
vater immer wieder voller Verzweiflung,
um durch diese Unterscheidung die Rea-
litit zu bannen und seiner Nichte und
Pflegetochter Gesundheit zu attestieren.

Bilder des Grauens aus jenen Tagen
kehren wieder. In einer Riickblende in
das Jahr 1945 irren Shigematsu und seine
Familie durch die brennenden Triimmer
Hiroshimas. Sie gelangen zu der Fabrik,
in der Shigematsu gearbeitet hat. Die
Bombe hat auch hier ihre Opfer gefor-
dert. Shigematsu wird von seinem Chef
beauftragt, fiir die vielen Toten das Ein-
dscherungsritual zu vollziehen. Im Radio
wird die Kapitulation Japans verkiindet.

Nach der langen Riickblende kniipft
der Film wieder an das Leben im Dorf
an. In einer grotesk-tragischen Szene
erleidet Yuichi einen neuen Anfall seiner
Kriegsneurose. Nach der Attacke auf
einen Lastwagen schieben die Dorfbe-
wohner einen Bus mit abgeschaltetem
Motor an Yuichis Haus vorbei. Der
arbeitet inzwischen an seinen archai-
schen Steinfiguren.

Mit dem Bus kam endlich ein Bewer-
ber fiir Yasuko. Es ist Aono, vorgeblicher
Fabrikantensohn, der neue Hoffnungen
in der Familie weckt. Yasuko jedoch
filhlt sich von seiner Zudringlichkeit
abgestofen. Ihre GroBmutter, die sie
immer wieder mit Yasukos verstorbener
Mutter verwechselt, kiindigt orakelhaft
den Tod der Enkelin nach der Hochzeit
an.
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Bei der Beerdigung eines Dorfbewoh-
ners erinnert sich Shigematsu in einer
zweiten, kiirzeren Riickblende an die
Eindischerung der Bombenopfer in der
Fabrik.

Yasuko erzihlt Aono die Wahrheit {iber
ihren Aufenthalt in Hiroshima. Sie weifl
inzwischen, daB der schwarze Regen
radioaktiv verseucht war und daB die
Strahlenkrankheit jeder Zeit bei ihr aus-
brechen kann. Sie erkennt auch zuneh-
mend, daB die Bombe ihr Schicksal ist,
das sie mit ihren Pflegeeltern untrennbar
verkettet.

Yasuko und ihr Pflegevater besuchen
das Grab von Yasukos Mutter. Auf dieser
Reise besuchen sie auch Yasukos leibli-
chen Vater. Dort erhalten sie die Nach-
richt, daB Shigeko, Yasukos Pflegemut-
ter, plotzlich erkrankt ist.

Allmiéhlich entwickelt sich eine Zunei-

gung zwischen Yasuko und Yuichi. Sie~—,

berichten einander, wie sie auf unter-
schiedliche Weise Opfer des Krieges
wurden. Yuichi spielt in einer dramati-
schen Szene seine traumatische Begeg-
nung mit den amerikanischen Panzern.

Eines Abends torkelt der erfolglose
Ehevermittler Kotaro, bei dem die Sym-
ptome der Strahlenkrankheit akut wur-
den, ins Zimmer. Kurze Zeit spiter ist er
tot. Shigekos Erkrankung verschlimmert
sich ebenfalls.

Auch bei Yasuko stellt sich das erste
akute Symptom ein, ein AbszeB. Sie muf}
im Krankenhaus behandelt werden, ohne
daB es zu einer Heilung kommt. Sie
kehrt nach Hause zuriick. Trotz grofier
Willensanstrengung kann Yasuko nicht
iiber die Verschlechterung ihres Zustan-
des hinwegtiuschen. Dennoch bittet Yui-

chis Mutter Shigematsu um die Hand sei-—

ner Pflegetochter fiir ihren Sohn.

Yasukos Zustand verschlechtert sich
zusehends. Eines Abends nimmt sie ein
Bad, beim Kimmen behilt sie ein
Biischel Haare in der Hand, die sich
ohne Widerstand von der Kopfhaut geldst
haben. Shigeko, die diesen Vorgang
beobachtet, iiberlebt den Schock nicht.

Nach einem Zusammenbruch wird
Yasuko von Yuichi ins Krankenhaus
gebracht. Shigematsu bleibt alleine
zuriick.

Zur Gestaltung

Schwarzer Regen ist ein Spielfilm mit
dokumentarischem Bezug. Der Ablauf
des dargestellten Geschehens entspricht
den historischen Tatsachen. Zeitpunkt
und Umstinde der Detonation der
Bombe ,,Little Boy*“ sind exakt darge-
stellt. Die Hiroshima-Szenen sind eine

medien .
praktisch
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“Aus: Schwarzer Regen (Yasuko)

minutibse Rekonstruktion bis hin zur
Darstellung der durch die Hitzestrahlung
in die Steine eingebrannten menschlichen
Schatten, die eine traurige Beriihmtheit
erlangt haben.

Urspriinglich war zwar die Verwen-

dung von Originalmaterial aus alten
Wochenschauen vorgesehen — von daher
resultiert auch die Entscheidung des
Regisseurs, in Schwarzweil zu drehen.
SchlieBlich verwendete Imamura jedoch
ausschlieBlich neu gedrehtes Material.
Das gilt auch fiir die Einstellung mit dem
Atompilz. Selbst auf die urspriinglich
geplante Einblendung eines Fotos der
zerstorten Stadt wurde verzichtet, um,
wie Imamura sagte, einen Verfall in Sen-
timentalitit zu vermeiden.
+ Die UnfaBbarkeit des Geschehens
scheint gegen eine Vermittlung durch das
Medium Spielfilm zu sprechen. Was
damals wirklich geschah, ist schwer oder
iiberhaupt nicht nachvollziehbar, da es
sich den gewohnten Kategorien mensch-
licher Erfahrung entzieht. Gerade an den
Sequenzen, die das ,,normale’ Nach-
kriegsleben zeigen, wird deutlich, daf} es
Normalitit danach nicht geben kann.
Imamura bemiiht sich, die unsichtbare
Bedrohung sichtbar zu machen, indem er
sie an das Schicksal der Familie Shizuma
und ihrer Umgebung kniipft.

Die brillante SchwarzweiB-Technik
Imamuras hebt den Film auf die Ebene
einer hoheren Realitit und verhin-
dert damit — insbesondere wihrend der
schockierenden Anfangssequenzen und
der spiteren Riickblenden — eine banale
Aneinanderreihung von Schauereffekten.
Das Grauen der atomar bombardierten
Stadt verdichtet sich somit auf das
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Wesentliche, ein bloBes Abgleiten in
Horrorszenarien wird damit vermieden.
In langen halbtotalen Einstellungen wird
im Film eine Konstanz des Erzihlablaufs
vermittelt, Kamerafahrten und -schwenks
werden auf ein Minimum reduziert und
so der Handlung jede vordergriindige
Effekthascherei genommen.

Die Komposition des Films ist die
eines breit angelegten musikalischen
oder epischen Werks. Es gibt Hauptmo-
tive, wie den Ausbruch der Strahlen-
krankheit und den Tod, wie die Hoffnung
auf eine Heirat Yasukos und die Entwick-
lung der Kriegsneurose Yuichis, die den
ganzen Film durchziehen. Dann gibt es
symbolhafte Nebenmotive, wie das Zif-
fernblatt der Uhr, den Karpfen als
Gliicksbringer, die Bombe.

Der Film ist mit einer ungewohnlichen
Sensibilitit und Sorgfalt im Detail gestal-
tet. Die Anfangssequenzen kurz vor der
Explosion mit den verstorten Tieren sind
bildgewordene Angst. Yuichis Erzihlung
von seiner Begegnung mit dem Panzer ist
eine dramatische Pantomime von grofier
Eindringlichkeit. Die in Zeitlupe einge-
fangenen Spriinge des riesigen Karpfens
iiber dem Wasser werden zum Symbol
eines verlorenen Gliicks.

Der Verlauf der Handlung bewegt sich
auf zwei Zeitebenen, die mehrmals mit-
einander verschrinkt sind. Der Film
beginnt mit den Ereignissen vom 6.
August 1945 und springt dann in die Zeit
von 1950. Die Ubergiinge der dann noch
folgenden beiden Riickblenden in die
Zeit kurz nach der Explosion gehen
nahezu unbemerkt vor sich. Imamura
verzichtet hierbei auf duBere Hinweise
wie eine auffallende Ausblendtechnik
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oder dramatischere Musikeinspielungen.

In diese Konzeption paBt auch die
sparsam eingesetzte Musik des japani-
schen Komponisten Toru Takemitsu. Die
stimmungsvolle Musik verhindert jeden
Anflug vordergriindiger Spannung und
verstellt nicht den Blick auf das Wesentli-
che der Filmaussage. Die elegisch gehal-
tenen Klangbilder bilden eine exakte
Erginzung zur sparsamen Kamerafiih-
rung. Takemitsu enthilt sich deutlicherer
Anleihen bei der heimatlich-japanischen
Musiktradition. Die Musik ist in einem
Idiom gehalten, das sich eher an den For-
men der klassischen europdischen Mo-
derne orientiert und deshalb in seiner
Deutbarkeit in einem grofieren Rahmen
steht, als dies beim Heranziehen der ori-
gindr ostasiatisch-japanischen Musiktra-
dition der Fall gewesen wire.

Zur Diskussion

Schwarzer Regen ist ein bewegender
Film, der das Leiden der Hiroshima-
Opfer auf eindrucksvolle Weise darstellt.
Dabei ist die Realitiit der Bombe als dro-
hende Strahlenkrankheit immer gegen-
wirtig. Sie ist eine latente Gefahr, die
jederzeit konkrete Gestalt anzunehmen
vermag. Die Unberechenbarkeit liegt
darin, daf die radioaktive Strahlung
nicht sinnlich wahrnehmbar ist. Thre
Wirkung ist schleichend und doch lang-
fristig todlich. Wie die Katastrophe von
Tschernobyl zuletzt deutlich gemacht
hat, sind die Verantwortlichen offensicht-
lich nicht einmal in der Lage (oder
gewillt), die negativen Folgen der friedli-
chen Nutzung der Atomenergie abzu-
schitzen und zu iiberblicken. Dies gilt in
noch wesentlich héherem MaBe bei der
Anwendung atomarer Waffen, deren
erklirtes Ziel die Vernichtung von Leben
ist.

Die dem Film zugrunde liegende Ge-
schichte ist die von Opfern, die trotz der
Verstrickung in die Katastrophe erst spiit
erkennen miissen, daB ihr Uberleben
keine Rettung im wirklichen Sinne war.
Die Bombe wird sie, das miissen alle ler-
nen, frilher oder spéter doch einholen.
Umso rithrender und letztlich verzweifel-
ter ist das Bemiihen des Ehepaares Shi-
zuma, ihrer Pflegetochter das Stigma des
Bomberi'opfers zu nehmen und ihr ,,Nor-
malitit* attestieren zu lassen. Dieses
verzweifelte und schlieBlich erfolglose
Bemiihen macht aber auch deutlich, wie
sehr die Atombombenopfer, die ,,Hiba-
kusha®, in der japanischen Gesellschaft
diskriminiert sind. Durch die Strahlen-
krankheit an das grauenhafte Ereignis zu
erinnern, ist fiir die erbarmenswerten
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Opfer eine Schande. Die Verdringung
der beiden Tage von Hiroshima und
Nagasaki im August 1945 macht in der
japanischen Gesellschaft vor den un-
gliicklichen Opfern nicht halt.

In einer Umgebung, die das katastro-
phale Geschehen durch Schweigen und
Ausgrenzen der Opfer zu iiberwinden
sucht, ist jede Form von Zuwendung
gelebte Humanitéit. Imamura zeigt in sei-
nem Film auch, inwieweit Solidaritit,
Freundschaft und Liebe in der Lage sind,
die Auswirkungen der atomaren Kata-
strophe und der Strahlenkrankheit we-
nigstens etwas zu lindern. Er 148t jedoch
keinen Zweifel daran, daB diese Linde-
rung letztlich ohnmichtig bleibt. ,,Die
Bombe bekommt uns zum Schluf} alle®
ist eine der Aussagen des Films.

Eine Diskussion iiber die Spatschiden
der radioaktiven Strahlung sollte folgen-
des beriicksichtigen: Gemessen an der
relativ geringen Grofie der Atombombe
von Hiroshima sind die Folgen bereits
entsetzlich. Um wie vieles verheerender
wiren aber die Auswirkungen eines
nuklearen Schlagabtauschs der Super-
miéchte. Gerade vor diesem Hintergrund
wird die Unverantwortlichkeit deutlich,
wenn angesichts der politischen Umwil-
zungen in Osteuropa weiterhin auf einer
Politik der atomaren Abschreckung
beharrt wird.

Imamuras Film zeigt neben der Kata-
strophe von Hiroshima die Folgen radio-
aktiver Strahlung im allgemeinen und
kann dazu dienen, eine generelle Diskus-
sion um das Fiir und Wider nuklearer
Energiegewinnung zu beginnen. Schwar-
zer Regen kann, besonders nach Tscher-
nobyl, die Frage der Nutzung von Kerne-
nergie — ob militdrisch oder friedlich —
iiber den historischen AnlaB der Film-
handlung hinaus problematisieren und zu
weiterfithrenden Diskussionen anregen.

Zum Regisseur

Shohei Imamura wurde am 15. Sep-
tember 1926 in Tokio geboren. Nach dem
Studium der europiischen Geschichte
arbeitete er als Regieassistent, zunéchst
bei Yasujiro Ozu, dann bei Yoshitaro
Nomura. In den 60er Jahren beschiftigte
sich Imamura vermehrt mit Dokumentar-
filmen. 1976 beginnt der Regisseur
erneut, Spielfilme fiir ein groferes Kino-
publikum zu produzieren.

Ab 1958 ist Imamura eigenstindig als
Regisseur folgender Filme hervorgetre-
ten: Gestohlenes fleischliches Verlangen
(Nusumareta Yokujo, 1958); Mein zweiter
Bruder (Nian-chan, 1959); Schweine und
Kriegsschiffe (Buta to Gunkan, 1961);
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Das Insektenweib (Nippon Konchu-Ki,
1963); Rote Mordabsichten (Akai Satsui
1964); Eine Einfiihrung in die Anthropo-
logie — Der Pornograph (Jinruigako
Nyuman — Erogotoshitachi yori, 1966);
Menschliche  Ausdiinstung  (Ningen
Johatsu, 1967); Tiefe Sehnsucht der Got-
ter (Kamigami no Fukai Yokubo, 1968);
Die Geschichte Japans nach dem Krieg
und das zerrissene Leben einer Barfrau
(Nippon Sengoshi — Madamu Onboro no
Seikatsu, 1970); Ich nehme Rache
(Fukushu suru wa Wareni Ari, 1976-79);
Tanze mit (Eeja Naika, 1981); Die Bal-
lade von Narayama (Narayamabushi-Ko,
1983); Zegen, 1985; Schwarzer Regen
(Kuroi Ame, Black Rain 1989).
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